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Suite vénitienne, Sophie Calle (1981)

El trabajo artistico de Sophie Calle (Paris, 1953) estd estrechamente vinculado a su

trayectoria vital, y se construye muy a menudo a partir de experiencias autobiograficas. Al



revisar el conjunto de su obra, uno puede incluso llegar a sospechar que tal vez no es su
obra la que est4 influenciada por su vida, sino mas bien lo contrario: que la forma como
Calle vive ha estado modelada por su pulsion creativa y ha sido consecuencia de su sentir
artistico. Podriamos afirmar, en cierto modo, que su gran obra es su propia trayectoria
vital, y que sus proyectos artisticos no son sino formas de elaborarla, de procesarla.

Hay ciertos temas que recorren la obra de Sophie Calle a lo largo de su trayectoria
artistica, como pueden ser las relaciones de pareja, el sexo, la belleza, el dolor, la pérdida y
la mirada, asi como otras dos cuestiones que son el foco de atenciéon de este articulo: por
un lado, la atraccion por lo ajeno y por los desconocidos; y por otro, la voluntad de
transgredir la delimitacion entre lo publico y lo privado; dos cuestiones, de hecho, que
aparecen ligadas la una a la otra en muchos de sus trabajos.

Durante 1978 y 1979 Sophie Calle sigui6 aleatoriamente a personas desconocidas
por las calles de Paris, y les tomo fotografias sin que éstas se percataran de ello. También
anotaba las rutas que realizaban, sus acciones y actividades, y sus propias impresiones
sobre estos sujetos. La obra Filatures parisiennes (1978-79) recoge todos estos materiales
en diferentes blocs de notas en los que se incluyen tanto algunas de las fotografias como los
textos y anotaciones de la artista. Es un trabajo que pone de manifiesto la atracciéon de
Calle por introducirse, aunque sea desde la distancia, en la cotidianidad de alguien ajeno,
asi como su interés en mirar a quien no sabe que esta siendo observado, lo que la acerca a
la figura del voyeur y convierte su acto de ver y de retratar en una forma de espionaje.
Filatures parisiennes también da constancia de cierta inclinaciéon de Calle a vincular su
conducta a la aleatoriedad de las acciones de terceros, y de evadir la toma de decisiones
delegandola en personas que le son absolutamente ajenas.

Todos estos componentes estdn también presentes, aunque de un modo ain mas
extremo, en Suite vénitienne (1981). A finales de enero de 1981, la artista sigui6é a un
desconocido por las calles de Paris, pero poco después lo perdi6 de vista. Casualmente,
aquella misma noche alguien le present6 a ese hombre en la inauguracién de una
exposicion, y en la conversacion que mantuvieron €l le coment6 que al cabo de unos dias
iba a realizar un viaje a Venecia. Sin revelarselo, Calle decidi6 que ella viajaria a Venecia

también para seguirle por las calles y espiarle. El 11 de febrero la artista viaj6 a la ciudad de



los canales, se instalé en una pensiéon e intenté averiguar por varios medios (incluso
acudiendo a la policia y al registro de informacién turistica) en qué hotel podia estar
alojado el hombre al que seguia. Pas6 dias andando por las calles en su btusqueda y
llamando a todos los hoteles y pensiones de la ciudad, hasta que tras contactar con mas de
ciento veinte alojamientos logré por fin identificar su paradero, una pension de tercera en
la que Henri B. (el nombre con el que Calle alude a este hombre en sus escritos) estaba
hospedado junto a su mujer. A pesar de no sentir ningiin interés romantico o sexual por
este hombre, Calle lo esper6 durante horas frente a su pension, lo sigui6 por las calles de la
ciudad, visit6 los mismos lugares que él y su mujer, e incluso tomé las mismas fotografias
que él hizo, casi siempre ataviada con una peluca rubia y un sombrero. Si la accion de
seguir y espiar obsesivamente a un desconocido ya supone, en cierto modo, una forma de
desposesion, una anulacién de la propia subjetividad, la incorporacion del disfraz remarca
simbolicamente esta anulacion del propio ser.

Durante su estancia en Venecia, Calle conocio a personas que se involucraron en sus
pesquisas y colaboraron en su proceso de espionaje, y a través de una de ellas la artista
incluso consiguié que un médico que vivia frente a la pension en la que se alojaba la pareja
le dejara pasar unas horas en una estancia de su casa, desde la cual la artista tomo6 algunas
fotografias de Henri B. Justo el dia antes, el 19 de febrero, después de que Calle hubiera
seguido al matrimonio durante un largo rato, en un momento en el que el hombre estaba
solo, Calle se acerco a él sin hacer demasiado ruido para evitar que él la viera. El hombre la
reconocio y estuvieron paseando y conversando solos durante una hora. Posteriormente la
artista consigui6 saber la fecha y la hora de su retorno a Paris, cogié un tren que realizaba
otro recorrido y llegaba a la ciudad cinco minutos antes que el del hombre, justo para
poder tomar una ultima fotografia del desconocido en la Gare du Lyon. Todas estas
acciones se convirtieron posteriormente en material artistico, y dieron lugar a una obra
conformada por la combinacion de las fotografias realizadas y por la narracion que a modo
de diario Calle fue escribiendo durante su estancia en Venecia. Pero en su momento la
artista no realizo6 tales acciones con el proposito de hacer de todo ello una obra, sino que
éstas fueron fruto de una intensa pulsion, de una voluntad casi obsesiva de introducirse en

la intimidad de un desconocido y, podriamos decir también, de desaparecer en esa otra
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intimidad. Tanto en Suite vénitienne como en Filatures parisiennes, Calle diluye su propia
autonomia como sujeto, sus decisiones, su cotidianidad, sus metas y buena parte de sus

necesidades en la personalidad de ese extraio.

A 15 h 10, elle guitte le Louvre
et traverse le jardin des Tuile-
ries. Elle se fait photographier

par un photographe ambulant.

Le détective, Sophie Calle (1981)

En la obra Le détective (1981) los papeles se invierten y es la misma artista quien se
convierte en objeto de seguimiento. Calle le pidi6 a su madre que contratase a un detective
privado para que la siguiera durante una jornada, sin revelarle el dia en concreto en que tal

accion de espionaje se llevaria a cabo. La obra esta compuesta por las fotografias tomadas
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por el detective y por el informe que éste escribio, en el cual se relatan
pormenorizadamente las actividades y encuentros de Calle a lo largo de ese dia —su visita a
un cementerio, su entrada al Museo del Louvre acompanada de un amigo, la pelicula que
ve en el cine, entre muchas otras actividades—. En este caso es ella quien se somete a la
mirada y la observacion del otro, un desconocido, a quien convierte en cierto modo en
voyeur. Lo que le interesa a Calle, mas que ser espiada, es confrontarse al resultado de la
mirada de un tercero, ser interpretada por alguien ajeno y poder tener acceso a tal
interpretacion. Es interesante remarcar que la artista llevd a cabo esta obra cuando un
centro de arte francés la invit6 a participar en una exposicion colectiva de autorretratos. El
acto de retratarse es en si mismo una forma de autodefinicién que de nuevo Calle evita
llevar a cabo, delegando tal accion a un desconocido, eligiendo que sea la observacion
distante y objetiva de un espia la que la acabe definiendo. No obstante, Calle promueve
activamente este acto de delegacion y, mientras es espiada, es consciente de la posibilidad
de estarlo siendo, con lo cual conserva también un poder respecto al espia, puede
manipularlo y decidir a qué sitios lo conduce y qué situaciones le muestra. Se trata, por lo
tanto, de un autorretrato complejo, en el que se produce una hibridaciéon entre el
mostrarse y el esconderse, entre el delegar y el decidir, entre el definir y el ser definido. La
manera en que Calle aborda el encargo de autorretratarse puede leerse como una alusion al
hecho de que la mirada externa conforma en buena parte la manera en co6mo nos vemos a
nosotros mismos, al tiempo que es también un licido comentario sobre la naturaleza
ambigua de todo autorretrato, en el que uno es a la vez sujeto y objeto.

La mirada de los otros esti presente de manera implicita en muchos otros de sus
trabajos, como en Strip-tease, en la que Calle combina relatos y fotografias del periodo en
el que trabajo como stripper en un local erdtico de Pigalle, en el cual, ataviada con una
peluca rubia, se desvestia dieciocho veces al dia ante la mirada deseosa de los asistentes.
Calle relaciona esta actividad con un ritual que practicaba diariamente cuando tenia seis
afos, durante un tiempo en el que vivié en casa de sus abuelos en un sexto piso de un
edificio del barrio de Pigalle. Calle adquiri6 la costumbre de quitarse la ropa dentro del
ascensor mientras este ascendia para, una vez en el rellano, ya totalmente desnuda, correr

a toda prisa hasta su casa y meterse en la cama sin ropa. En alguna entrevista, Calle ha



comentado que a pesar de ser feminista decidi6 trabajar como stripper porque necesitaba
el dinero, y porque se dio cuenta de que “temia que la mirada de los otros pudiera
destrozarla psicologicamente” (Jeffries, 2009).!

Su comentario resulta interesante teniendo en cuenta que buena parte de su trabajo
tiene como fundamento la intrusién en lo ajeno y la invasion de la privacidad de terceros,
mayoritariamente desconocidos. Una de sus obras mas controvertidas, L’homme au carnet
(1983), es un proyecto que realiz6 en el diario Libération por invitacion del periodista
Christian Cajoulle, y que tiene como punto de partida el encuentro fortuito por parte de la
artista de la agenda personal de alguien, con todos los nimeros de teléfono de sus
familiares, amigos y conocidos. Calle devolvi6 anénimamente la agenda a su propietario,
pero antes la fotocopio, y fue llamando a todos sus contactos para pedirles que le hablaran
de él, con la finalidad de saber de ese hombre sin llegar a conocerlo personalmente, a
través del relato de aquellos que lo conocian o lo habian tratado. Calle incluso contrat6 a
un graf6logo para que hiciera un examen de la personalidad del propietario de la agenda a
partir de su caligrafia. Su investigacion dio lugar a veintiocho articulos que hablaban de
anécdotas y episodios de la vida de este sefor, asi como de sus cualidades y defectos, sus
particularidades y habitos. Cada articulo se publicé por separado en el periddico
Libération, acompafiado de una fotografia que directa o indirectamente guardaba relacién
con lo descrito. La forma en que sus amigos y conocidos lo describieron llevo a Calle a
sentir una profunda atraccion por este hombre al que no habia llegado a conocer, pero en
la vida del cual se inmergid, acercAindose a sus amigos, frecuentando su barrio, y
adoptando algunos de sus habitos. Durante el tiempo en el que la artista realizd6 sus
pesquisas y en que los articulos fueron publicaAndose en el peridédico, el hombre estuvo
casualmente fuera de Paris, pasando una temporada en el extranjero, pero al regresar a la
ciudad y ser consciente de lo sucedido se enojoé profundamente, denuncid a la artista y al
diario y no descans6 hasta lograr que éste publicara una fotografia de Calle desnuda, lo
cual no supuso ningin gran revuelo pues su obra Strip-tease ya habia salido a la luz.

Durante un tiempo que, por fechas, pudo coincidir parcialmente con los dias que

1 Traducido del inglés al castellano por la autora.



pasé en Venecia intentando seguir al otro desconocido, Calle trabajo en un hotel limpiando
y ordenando habitaciones. La artista tomo fotografias de muchos de los objetos y
pertenencias de las personas que se alojaban en ellas, abrié sus maletas, cotilled sus
agendas, diarios, cartas y libros, y observo con atencion sus habitos. El material dio lugar al
trabajo artistico L’hotel (1981), compuesto por diferentes composiciones, cada una
correspondiente a una habitaciéon concreta, y en las que la artista combina las imagenes
tomadas en cada una de ellas con narraciones en las que desvela la intimidad de sus
huéspedes.

Las obras descritas son solo algunos de los trabajos que Calle realiz6 en los inicios
de su trayectoria artistica, pero sin duda ponen de manifiesto algo que ha estado presente
en muchas de sus obras posteriores: una atraccion casi irrefrenable por descubrir y revelar
la intimidad de algunas personas ajenas, asi como también la pulsion reversa, el deseo de
la artista de exponer su propia intimidad a la mirada de los desconocidos. No obstante,
tanto cuando muestra la intimidad de los otros como la suya propia, Calle se aleja de la
exhibicion facil y sensacionalista. Las imagenes no son nunca excesivas, mas bien seducen
desde la sutilidad y la contencion, de igual modo que la narracién, la cual es confesional y
honesta sin llegar a ser morbosa. Los trabajos de Calle consiguen generar una sensacion de

intimidad, de proximidad, y lo hacen desde la insinuacion, desde el susurro.
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